Die Interventionen
des Markus Hofer
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er Ort: die Kirche St. Magdalena. Der Eingriff: das priachtig ver-

goldete Barocktabernakel, das zwischen Altartisch und dem gold-
gerahmten Gemilde dariiber den Blick fokussiert, ist zu beiden Seiten
flankiert von einer Menge simpler, weifler Porzellanteller. Diese sind
aber nicht einfach gestapelt, sondern frontal aufsteigend so montiert,
dass sich die vielfachen Kreisformen iiber- und unterschneiden. Ein
anderes Beispiel, diesmal im Stift Admont: Hier ist der HI. Florian,
oder vielmehr seine Darstellung in Form einer originalen barocken
Plastik mit seinem angestammten Attribut als Schutzpatron der Feu-
erwehr, dem Loscheimer, anzutreffen. Die Abweichung vom Ge-
wohnten ist, dass sich aus dem Eimer kein dem Feuer wehrendes

Wasser, sondern eine rote Flussigkeit iiber Sockel nd weiterant do
Boden ergieBt.

Verantwortlich fiir die Irritation ist in beiden Fallen Markus Hofer.

Ist der 6sterreichische Kiinstler nun einer, der die Ohjokte dbtotkolon

Bildtradition unterlaufen, gar licherlich machen will durch die
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Auch eine Barockplastik ist vor Verdnderung
nicht sicher: diesmal allerdings weniger witzig,

sondern ziemlich ivritierend und ungemititlich

forcierte Kombination mit modernen
Alltagsobjekten oder die Umbiegung
in einen vordergriindig schockieren-
den Splattereffekt? Ist er einer, der mit
optischen Kalauern die Meister der Mo-
derne verhohnepiepelt, wenn er 2010
ein im 6ffentlichen Raum in Wien auf-

gestelltes Kunstwerk modifiziert?

ort hatte Hofer die aus einer fi-

gurhaften Komposition kubischer
Blocke bestehende Plastik Fritz Wotrubas
Mit Hilfe eines zwischen zwei der
feeencinander angewinkelten Kuben
Positionierten roten Keils verwandelt
in Wotrubas rotes Knie. Wer die obigen
Fragen cinfach bejahte, griffe zu kurz.
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Denn die letzterwiithnte Arbeit 6ffnet

mit dem Titel Interventionen, eine aus
einer langen Reihe, den Zugang zu Hofers
kiinstlerischem Kalkiil, das iiber den
Gag, auch wenn es sich ihn oft und gern
zunutze macht, entschieden hinausgreift.
Es handelt sich dabei um oft nur voriiber-
gehende Eingriffe in den offentlichen
Raum der Stadt, der Fassaden und
StraBen, von denen lediglich die foto-
grafische Dokumentation bleibt. Der
Keil, entsprechend seinem Einsatzort
weitaus grofier als der in Wotrubas, wie
wir annehmen miissen, arg schmerzen-
dem Knie steckende Fremdkérper, ist
solide aus Metall gefertigt und treibt

in einer Hausfassade zwei Steinlagen

auseinander. Natlirlich nicht wirklich,
da sei der Hauseigentiimer davor, sondern
nur scheinbar, Ein witziger Effekt, dem
aber eine andere Ebene beigesellt ist:
Wo der Keil in die AuBenwand ein-
dringt, wirft sich diese, zur Seite gedringt,
in Falten, als sei sie ein organischer
Kérper. Unsere Sprache kennt diesen
Anthropomorphismus, man spricht nicht
zufillig von einer , Haut des Baukér-
pers™... Die Falten sind, versteht sich,
Fake: Hofer hat sie mit Spachtelmasse
sorgfiltig aufmodelliert, Aber die Fas-
sade ihrerseits ist auch nicht so ganz
das, was sie scheint. Der Fugenverlauf
suggeriert ndmlich edle Steinlagen: Das

ist aber Vortiduschung, weil die scheinba-
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ren Fugen nur Rillen im Putz sind, die
darunter liegende Struktur ist profaner
Ziegelstein. Auf diese architektonische
Téduschung, die wir, ohne dariiber nach-
zudenken, einfach hinnehmen, macht
Hofers Tauschung aufmerksam. Er zeigt
mit leichter Hand, wie viel Illusion in

unserer so handfesten Realitit steckt.

eine andere Art von Illusion, so
konnte man durchaus meinen, war

nach dem Krieg die mit Emphase vorge-
brachte Uberzeugung von der Wirksam-
keit moderner Kunst im 6ffentlichen
Raum: Die Abstraktion war sozusagen
die Kunst der demokratischen Gesell-

schaft schlechthin. Aber wie schnell



sind die allenthalben als Stadtmo-
blierung installierten Werke unsichtbar
geworden, verschwunden im kommer-
zialisierten Alltag. Hofers roter Keil,
den er frech in Wotrubas Knie schlégt,
macht diese kulturpolitische Schmerz-
stelle sichtbar, Oder vielleicht macht
er gar Wotrubas eigentliches formales
Anliegen in seiner damaligen Kiihn-
heit fiir uns heute auch erst wieder

Sichtbar ,

a ber noch einmal zuriick zu den

beiden eingangs angefithrten Wer-
]‘.“‘“ Hofers. Der Zusammenhang von
Florian ynq Brandschutz diirfte auch in

Proteg )
Slantischen Landen noch weit-
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gehend Allgemeingut sein, aber dass
der romische Beamte als Mértyrer unter
Kaiser Diokletian zu Tode gebracht
wurde — im Jahre 304 in der romischen
Siedlung Lauriacum, dem heutigen
Lorch — ist weitaus weniger bekannt.
Hofers HI. Florian mit seiner sich aus
dem Eimer ergieBenden Fliissigkeit,
unvermeidlich liest man sie als Blut,
erzihlt eine Geschichte von Folter und
Gewalt, ldsst aber nicht minder an die
Hilflosigkeit des Helfens denken, das
bei allem Wohlmeinen auch neues
Elend bringt. J edenfalls verleiht Hofers

Eingriff der knapp lebensgroBen Barock-

plastik eine, man muss schon sagen.

bestiirzende Gegenwiirtigkeit-

Hier wie bei Wotrubas Knie handelt
es sich um Kunst aus Kunst, oder Kunst
(Hofersche) iiber Kunst (barocke oder
modern-gegenstandslose). Die ¢inge-
setzten Werkstoffe reichen dabei hichst
undogmatisch von der schon erwihnten
Spachtelmasse bis zur edlen Bronze.
Auch Realobjekte wie Mdbel oder Werk-
zeuge kommen zum Einsatz, Hofer
schreckt nicht einmal zuriick vor einem
leibhaftigen Traktor. Schaut man sich
diese Umdeutungen genauer an, so wird
man feststellen, dass der Wiener Kiinst-
ler neben Witz und Ironie auch iber
cine Sensibilitit der Formwahrnehmung
verfugt. Die 150 weiflen Teller iiber dem

Altar reflektieren nicht zuletzt auch ein



Problem der barocken Bildhauerei:

Konnte ein Maler eine Gestalt locker
iiber dem Boden des Irdischen schweben
lassen, so hat der Kollege Plastiker da
ein Problem; er kann die Statik nicht
aufheben. Gemalte Wolken, die das
heilige Personal tragen, funktionieren
ganz gut — plastizierte Wolken aber
sind unvermeidlich ein nur notdiirftiger
Behelf. Und selbst bei einem ganz
GroBen wie Gianlorenzo Bernini er-
innern die Wolken, welche die HI.
Teresa oder die Cathedra Petri tragen,
wenn man ehrlich ist, doch recht fatal
an vergoldete Kuhfladen — oder an einen
ins Rutschen geratenen Tellerstapel!

Hofer sieht es und traut sich, das Gese-

hene seinerseits sichtbar zu machen!
Zur erzihlerischen Tiefendimension ge-
hért noch hinzu, dass die verwendeten
Teller aus einem lokalen Spendenaufruf
seitens des Kiinstlers stammen, also
Lebensrealitit und Erinnerungen der

ortlichen ,,Bildverbraucher* integrieren.

er 1977 im oberdsterreichischen

Haslach geborene Kiinstler hat in
den spiten 90er Jahren in Linz studiert
— unter anderem auch industrielle
Gestaltung, was seiner Vorliebe fiir
lackglinzende Oberflichen auch heute
noch anzumerken ist —, dann in Wien
bei Bruno Gironcoli, dessen abstruse

Maschinen die dunkle Seite des Fort-

RBeim Hantieren mit dov grofien Floy

lic Wanduhr schauen!

Die Schnittstelle von Sprachs tnd
realen Objekten (51 unérse J'[.-I,u,l,-'h he

Cuelle der Inspiration

schritts beleuchten, und schliefilich in
Berlin-Weillensee bei Bernd Wilde. Es
sind definitiv nicht die klassischen
Kunstmaterialien und Motive, die Hofer
reizen, mit dem Edlen als solchem hat
er nichts im Sinn. Vielmehr kénnte man
sich bei seiner ungenierten Kombina-
torik wie vor allem seiner Freude am
Verbliiffenden an die friihneuzeitlichen

Rarititenkammern erinnert fithlen.

Diese unterschieden noch nicht
zwischen begrifflich-theoretischem
und sensuell-dsthetischem Zugriff auf
die Welt. Etwas von Magie schwang
damals immer mit, und dass das heut®

- jert
auch noch so sein kann, demonstr!




Hofers Magische Hand des Kiinstlers (2006) au-
genfillig: Aus bequemer Griffhdhe einer ausge-
streckten Hand rinnt orangerote Farbe aus einer
schrig gehaltenen offenen Lackdose und bildet
auf dem FuBboden einen unregelmiBig geformten
kleinen Teich. Die die Dose haltende Hand aber
ist unsichtbar, stattdessen ist es der fadendiinne
Lackstrahl, der, in der Luft schon erhirtet, die
Dose zu tragen scheint. Wenn das keine Zauberei

I8t

e enseits des optischen Witzes ist die Arbeit aber
auch eine verbliiffende Umkehrung der Defi-
fitionen von fliissig und fest, der den Concettisten
165 Manierismus moglicherweise auch gefallen
Mitte. Und wie deren Werke ist auch Hofers Arbeit

hoch, :
'“ﬁhgradzg sprachbewusst.

Die Flexiblen Arbeitszeiten (2011) bestehen

aus einem Winkelschleifer, im Baustellenjargon kurz
.Flex* genannt, dessen betonschneidende Trenn-
scheibe durch ein Zifferblatt ersetzt ist, und wie ein
flexibel biegsamer Drachenschwanz zieht sich das

Kabel hinterdrein ...

Die Dinge. spielerisch und fiir einen Moment,
einmal ganz wortlich zu nehmen, ist ein probates
Mittel. den alltaglichen Wahnsinn zu bewiltigen:

Die Stockente (2014) erweist sich als Spazierstock,

dessen entenkopfformiger Grifft den eleganten Stock-

schaft aus Bugholz offenbar auf die Idee gebracht

hat. sich in den Umriss einer Ente zu kriimmen.

Die Laubsdage (2008) nimmt ihren Namen

|s wortwortlich. indem sie, ganz gegen den

gleichfal
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technischen Terminus, als Fuchsschwanz (das wiire

auch noch mal ’ne nette Idee) auftritt, dessen Sége-
blatt durch, nun ja, Laub ersetzt ist.
L]
l m Hofers Werk spielt der Rekurs auf andere
Kiinstler stets eine Rolle; er ist hier ganz Zogling
der Postmoderne, der klar ist, das es nichts ganz
Neues mehr zu erfinden gibt. Die plastischen Lein-
winde von Lucio Fontana, die vertrackten Perspek-
tiven von H. C. Escher oder noch einmal Fritz Wo-
truba, diesmal mit seinen spéteren Stuhlplastiken,
die Hofer spielerisch paraphrasiert: Es ist ein re-
gelrechtes Puzzlespiel mit den Karten des kunsthi-

storischen Quartettspiels, das man hier mit Vergnii-

gen auffachern kann. Und beim Endlosen Zimmer,

cinem Projekt, an welchem der Kiinstler seit Jahren

baut, wer wiirde da nicht an Gregor Schneider und

endiichier A

sein Haus Ur oder an Kurt Schwitters hannover-

schen Merzbau denken?

Die Galerie Mario Mauroner, eine der bedeu-
tendsten Osterreichischen Galerien fiir Gegenwarts-
kunst mit Niederlassungen in Wien und Salzburg,
vertritt mit Markus Hofer einen Kiinstler, bei dem
sich Freude am Spiel, sei es sprachlich oder visuell
gesteuert, mit dem Nachdenken iiber die Geschichte
des Mediums Plastik verbindet. Die wie einge-
frorenen Fliussigkeiten, Blut, Milch oder Lack
reflektieren nicht zuletzt ein Zentralproblem der
Bildhauerei: Bewegung darstellen zu konnen in
einem per se statischen Medium. Und wo di¢
Barockkiinstler die Mantelscho@e ihrer Helden im
imaginiren Winde sich bauschen lassen, da ist Hofer

: : d
ganz von heute und lisst eine leger an die Wan



